PORODICNE | DRUGE PRICE

(IzvjeStaj selektora XV Festivala bosanskohercegovacke drame Zenica 2016.)

Za XV Festival bh. drame prijavljeno je ukupno Cetrnaest predstava iz Bosne i
Hercegovine, Republike Hrvatske , Republike Slovenije, Republike Makedonije i
Republike Srbije.

U periodu od 17. decembra 2015. do 17. marta 2016. godine odgledao sam sve
prijavljenje predstave (uz napomenu da sam predstave Kompleks Ristic¢
Slovenskog mladinskog gledalisca, Ljubljana & Hrvatskog narodnog kazalista
»lvan pl. Zajc“, Rijeka & BITEF, Beograd & MOT, Skoplje i Rabulizam Pozorista
Prijedor vidio na prilozenim DVD-snimcima).

Nastojeéi — razumije se, kolikogod je to mogucée —izbjeci iskljucivost licnog
ukusa i ,objektivirati“, ,, kontekstualizirati“ svoju ,,presuditeljsku” poziciju, izbor
predstava za XV Festival bh. drame napravljen je na osnovu dva kriterijuma:
onog , opsteg”, koiji, prije svega, naravno, podrazumijeva da predstave imaju
visoke profesionalne standarde, mjeru estetske ostvarenosti, cjelovitost
scenskog Cina, teatarsku uvjerljivost scenskog ,glasa“, da grade savremeni
teatarski jezik, da su to pozorisSne poetike koje — ne ulazedi u zabavljacke vode
— pricaju scenske price koje nas se ticu, koje imaju umjetnicke, drustvene i
intelektualne ambicije ozbiljnog, drustveno angazovanog umjetnic¢kog teatra
Cija estetika uvijek poziva i na etiku, koje, jednostavno, promisljaju svijet u
kojem nastaju, s jedne strane, i kriterija koji je, pak, ovogodiSnja ponudena
festivalska pozorisna produkcija svojim tematsko-znacenjskim slicnostima
naprosto ,otvorila“ selektorskom oku, s druge strane. Rijec je, naime — bez
namjere , dakako, da nameéem nekakav zaostren koncept, jer on, uostalom,
podrazumijeva situaciju izobilja (a takva situacija u nasem pozoristu, na Zalost,
jos ne postoijil), da se po svaku cijenu ucitava nekakav obavezujudi ,,zajednicki
nazivnik” predlozZenih predstava — o vrlo lako uocljivoj i, eto, zanimljivoj
¢injenici da se u svim predstavama sa ovog spiska — bez obzira na njihove
konacne domete, koji su neosporno razliCiti, i na njihove razli¢ite Zanrovske i
stilske predznake — da one tematiziraju razorne posljedice ucinaka
politike/ideologije kao sudbine, politike kao ontoloske mreze egzistencije,
bolnih, traumati¢nih identitarno-emocionalnih, aksioloskih hijatusa,



egzistencijalnih ,zjevova“, da govore o raspadu porodice, o suo€avanju sa
prosloscu, izgubljenim nadama i Zivotu punom besmisla... i da vecinu
selektiranih predstava upravo povezuje scensko istraZivanje/tumacenje
mikrosvijeta porodicnih odnosa. Stoga, predlazem da se ovogodisnji festival
odigra ,,uokviren“ sloganom — Porodicne i druge price.

Imajuéi na umu Cinjenicu da je Festival kao svoj primarni cilj postavio
njegovanje domaceg dramskog teksta, podsticaj za razvoj i afirmaciju bh.
drame, vrijedi , onda, primjetiti da ¢e na ovogodisnjem Festivalu (ukljucujudi i
festivalsku premijeru) biti i pet prvih izvodenja (praizvedbi) dramskih tekstova
domacih autora (Adnan Lugonié¢, Jelena Kojovi¢ Tepi¢, Igor Stiks, Tanja Sljivar i
Dragan Komadina). Uzmemo li, pak, joS u obzir i ¢injenicu i to da su preostale
selektirane predstave nastale kao autorski projekti — razliciti, dakle, od komada
klasi¢ne dramaturgije — u pozoriSnim poetikama neverbalnog i dokumentarnog
teatra, takode, svojevrsne praizvedbe, onda bismo , dakle, ovaj optimisticni
»shimak“ nase pozorisne situacije mogli uzeti kao vrlo ohrabrujudi fakat.
(Ostaje, naravno, u dominirajuéoj sjeni postdramskog pozorista, otvorenim
pitanje o granicama savremenog dramskog teksta, nuznog redefinisanja samog
pojma dramskog teksta.) Medutim, nuzno je, ovom prilikom, ukazati i na, ne
bas ,,ohrabrujucu”, ¢injenicu da tri bh. nacionalne, repertoarske pozorisne kuce
nisu prijavile nijednu predstavu za ovogodisnji Festival.

Makar torzi¢no, u naznakama, ¢ini mi se da vrijedi, isto tako, primjetiti da se u
komadima klasi¢ne dramaturgije sa aristotelijanskim jedinstvom mjesta,
vremena i radnje (Istina /ne/boli, Brasno u venama, Kad bi naglas govorili,
Drang nach Westen) objedinjavajuce, tematsko-motivski, kroz traumu i katarzu,
scenski ,,brani“ i, legitimira“ mogucnost pomirenja (Kona¢no smo pronasli jedni
druge, reci ¢e se na kraju jedne od ovih predstava) i ,Zanrovski, svojim
melodramskim zavrSecima, ocigledno, otvaraju i prostor za pitanje o
revitalizaciji zanra i cak mogucem subverzivnom potencijalu ovog
»,Zanemarenog”, , prezrenog” dramskog modela.

Vec je u tekstu nagovjesteno da Direkcija Festivala vraca instituciju festivalske
premijere. Ove godine, dakle, Festival ¢e otvoriti predstava Drang nach
Westen Dragana Komadine u reziji Lajle Kaikcije.



Na kraju, ali ne i na zadnjem mjestu josS jedna napomena: potpisnik ovog
IzvjesStaja je u zvanicni festivalski program uvrstio i predstavu Na Drini Cuprija
Kokana Mladenoviéa u produkciji Srpskog narodnog pozorista iz Novog Sada.
Na zalost, viSe nego skroman budzet naseg Festivala nije mogao ,pokriti“
gostovanje ove visestruko dragocjene predstave, subverzivnog scenskog
spektakla — koji je, naravno, ponajmanje puko ,prevodenje” velikog romana u
scenski govor, scenska , ilustacija“ Andri¢éa — u kojem se saznanje da je povijest
savijena u ontoloski krug Zla krajnje scenski eksplicitno iskazuje u svoj svojoj
dijaboli¢noj ,djelotvornosti u ruhu istorijski recentnih, itekako Zivih i socijalno
potentnih zlotvornih Sistema Moci. A i ,,nase” porodicne i druge price svoje
egzistencijalno-eticke klopke, Cini se, svoje postojanje ,,duguju” i dobrano
zasnivaju na narecenoj ,,ontologiji“.

Prema tome, Organizacionom odboru XV Festivala bh. drame predlazem da se
u zvanicni program Festivala uvrste sljedece predstave:

1. Adnan Lugoni¢, Kad bi naglas govorili, reditelj Srdan Vuleti¢, Kamerni
teatar 55, Sarajevo

Kroz nepretenciozni, ali nota bene rafinirani i zanatski vjesto skrojen klasi¢ni
dramaturski okvir scenske price — napisane fragmentarnim dramskim
jezikom, filmskom logikom i strukturom — o trinaest likova iz iste zgrade,
istog kvarta, koji se susrecu u jednoj no¢i, Adnan Lugoni¢ u svom dramskom
prvencu (zapravo, diplomskom radu na Odsjeku za dramaturgiju ASU u
Sarajevu) — tematiziraju¢i fenomene usamljenosti i komunikacije (u epohi
tzv. ekstaze komunikacije , ,fejsbucenju” svake vrste i slicnim ¢udesimal),
kao opsesivnim toposima (post)moderne condition humaine — pronalazi — u
rediteljskom postupku Srdana Vuleti¢a (njegova prva profesionalna
pozorisna rezijal!), koji, upravo, bez zazora, filmskim stilom, krajnje
svedenim scenskim slikama kroz filmske planove, filmskom montazom
oblikuje predstavu, i, uglavnom, uvjerljivoj glumackoj igri — srocan scenski
odgovor na svoj dramski , egzistencijalno-antropoloski ,,upit“ o cudu
meduljudskog prepoznavanja, o cudu koje nosi stvarna i prava ljudska
komunikacija. Dovoljno , sasvim dovoljno i za uspjesno ostvarenu teatarsku
komunikaciju.



2. Jelena Kojovic¢ Tepic¢, Istina (ne)boli, reditelj Igor Tesi¢, Narodno
pozoriSte Republike Srpske, Banja Luka

Smjestajuci svoje likove u opskurnu krému krajputasicu Kod vjecite slavine
(to je i bio radni naslov komada koji je bio prvonagradeni na 3. Konkursu za
dramski prvenac, 2013, koji raspisuje Beogradsko dramsko pozoriste),
Jelena Kojovic Tepié, kroz porodi¢nu dramu u kojoj se u najboljoj tradiciji
ovog Zanra jasno zrcale i krv i glib drustvenog miljea, tematizira neposredne
ratno-tranzicijske traumatic¢ne ucinke buke i bijesa balkanskih povijesti na
krhko bice pojedinca, koji se u dijaboli¢noj strategiji identitarnih
»geopolitika®, usancen u svom kolektivhom ideoloskom infantilitetu,
suocava sa postratnim Sokom, sa stanjem implozije koju obiljezava
egzistencijalno urusavanje u eticki i emocionalni bezdan. Reditelj Igor Tesic¢
(kojem je ovo, takode, pozorisni prvenac!), vjerno slijededi i is¢itavajuci
dramski predlozak, gradi predstavu klasi¢nog psiholoskog realizma u kojem
glumci sa ubjedljivim scenskim ,, pokriéem® igraju intimnu porodicnu pricu o
traumaticnoj proslosti koja kulminira razotkrivanjem porodic¢nih tajni. | koja
u ,katarzicnom” ,prepoznavanju” otvara, valjda, i mogucnost za
egzistencijalni ,,skok” iz moralne ravnodusnosti, iz emotivne otupjelosti, iz
gluposti duse.

3. Tanja Mileti¢-Orucevic, Sveto S ili Kako je , arhivirana” predstava Sveti
Sava, rediteljica Tanja Mileti¢-Orucevi¢, Bosansko narodno pozoriste
Zenica

Slijededi rediteljsku poetiku koja od pozorista uvijek zahtijeva drustvenu
angaZovanost i svojevrsnu subverzivnost, zalazudi se za politi¢ko pozoriste
koje je, zapravo, transpoliticko i transideolosko, Tanja Mileti¢-Orucevic¢ u
svom autorskom projektu Sveto S oslanja se na ,,mucan dogadaj“ u osvit Il
Balkanskog rata, na vec , mitski“ brutalni prekid, beogradsku ,,zabranu®,
»arhiviranje” predstave Sveti Sava zenickog Narodnog pozorista u maju
1990. godine. Gradeci teatar u kome nema klasi¢ne scenske fikcije, drasti¢no
ukidajudi scensku iluziju na tragu ¢esto navodenih Lehmanovih pogleda po
kojima se u referencijalnom okviru postdramskog pozorista, kao odredujuce
paradigme savremenog teatra, i politicko pozoriste viSe se ne moze
isklju€ivo ,,rubricirati“ samo po svom politickom sadrzaju, ve¢ ono postaje
politicko onda kada taj sadrzaj plasira u novoj formi, inovativnijoj u odnosu



na tradicionalnu, Tanja Mileti¢-Orucevi¢ — kroz formu dokumentarnog
pozorista, dakle, oblikuje teatar koji je saCinjen od nase grade, od nasih
predrasuda, netolerancije, mrznje, od grade , duha palanke” i njegove
plemenski ostraséene metafizike i na ,,rasutom teretu” dogadaja iz jednog
krajnje politicki traumaticnog trenutka — postavlja — i kroz nasljede
jugoslovenskih ratova iz devedesetih, uticaja zvani¢ne ideologije na
oblikovanje vrlo ksenofobi¢ne konzervativne svijesti najmladih generacija,
visSe nego uspjesne ,aplikacije” metastaziranog kulturnog modela
patrijahalnog narodnjastva — egzistencijalno-antropoloski krajne ultimativno
pitanje : Sta se dogodilo/izmjenilo éetvrt stolje¢a poslije?

4. Igor Stiks, Brasno u venama, reditelj Boris LijeSevi¢, Sarajevski ratni
teatar SARTR i Internacionalni festival MESS, Sarajevo

U svom prvom dramskom tekstu (iako se viSe nego uspjesno pribliZio i
,otvorio” teatru u saradnji na dramatizaciji Elijahove stolice koju je u
Jugoslovenskom dramskom pozorisStu rezirao upravo Boris LijeSevié), Igor
Stiks — prepoznat i diljem Evrope kao izvanredan prozni pisac, esejist, pjesnik
— u dramskom narativu u kojem zati¢emo likove Cije su sudbine uobli¢ene
dijaboli¢nim, ,,prekovremenim® radom povijesti (od Velikog rata do danas),
sa identitetima stvorenim u ratovima (,,rat kao najvedi kulturni dogadaj!“),
na scenu, dakle, dovodi porodicu, oca ,majku, sinove, unuka, koja u
dramati¢nom susretu dvadeset godina nakon rata, u toku jedne veceri,
okupljena za stolom, sa neizgovorenim pojedina¢nim bolom,kroz dramu
povratka, suo¢enja sa prosloséu (,proslost je kao bumerang®, kaze Stiks,
»uvijek se vraca “), i, na pocetku i kraju svega, suocenja sa vlastitom
traumom, svojim egzistencijalnim ,grani¢nim situacijama®, svojim
egzistencijalnim kavezom, otvara ,brisani prostor” i za dramu pomirenja.
Upravo ovu ljudsku energiju zarobljenu u traumi, u rafiniranoj rediteljskoj
orkestraciji Borisa LijeSevi¢a,cijelim nasim bi¢em c¢utimo u sjajnim
glumackim kreacijama — u njihovim autorefleksivnim, ili bolje:
autoemotivnim identifikacijama i prepoznavanjima — kroz koje se, dakle, ta
emotivna eksplozija i prenosi na publiku.

5.Darko Cvijeti¢, Generacija bez kosti, reditelj Darko Cvijeti¢, Pozoriste
Prijedor



Darko Cvijeti¢ iz svoje prijedorske teatarske radionice/laboratorije i ove
godine nudi predstavu u kojoj ,ispisuje”, da parafraziramo njegovu
izvanrednu knjigu poezije, male ekshumatorske pozoriSne eseje koji svojim
intelektualno-emotivnim rafinmanom zasijecaju u bolna, traumaticna
mjesta naseg egzistencijalno-antropoloskog horora u postratnom, duhovno
infantiliziranom, tranzicijskom socijaldarvinistickom zvjerinjaku. Nastala po
motivima drame Hadersfild Ugljee Sajtinca, predstava Generacija bez kosti,
dekonstruisSuéi nareceni tekst — bez namjere, dakle, da ga ,,uprizori“, scenski
»ispripovijeda“, , pokaze” kao scensku fikciju/istinu — gradi, zapravo — kroz
vidljiv individualni, ,privatni“, ,svjetovni“ angazman glumaca i njihovih
ytetoviranih dusa” njihovih neponoviljivih pojedinacnih zZivotnih iskustava
(sjajna uloga Branka Jankovica) — intimnu porodi¢nu, generacijsku pri¢u koja
nas svojim Zestokim emotivnim slikama opominje/podsjeéa na nase
egzistencijalne kaveze/mrezZe u kojima smo, empatijski obogaljeni, zatoceni,
da li?, u beketovskoj loSoj beskonacnosti.

6. Tanja Sljivar , Mi smo oni na koje su nas roditelji upozoravali, rediteljica
Mirjana Karanovic, Bosansko narodno pozoriste Zenica u saradnji sa
Kamernim teatrom 55, Sarajevo

U duodrami Mi smo oni na koje su nas roditelji upozoravali Tanje Sljivar —
autorice jedinstvenog i prepoznatljivog dramskog rukopisa, raskosnih
jezickih oblikotvornih modi i dara, vjerovatno i najznacajnije bh.
dramaticarke nove generacije — u rafiniranoj dramskoj partituri, sa
mnogostrukim, poliperspektivnim narativnim tokovima, sudjelujemo u
scenskoj dekonstrukciji licnih, porodicnih i kolektivnih istina. Na sceni, u
javnom toaletu, jedne junske veceri, negdje u Bosni, zatiCemo mladica, na
kraju punoljetstva i srednjovjecnu Zenu u opskurnom seksualnom ,,susretu®,
kroz koji ulaze u kompleksnu igru ,role play” u kojima odigravaju situacije iz
sopstvenih Zivota, sluzeéi jedno drugom kao akteri u rekonstrukcijama
trenutaka. Pronalazeci u ovom tekstu izvanrednu inspiraciju za glumacku
igru (utjelovljenje nekoliko likova, scensko propitivanje odnosa majke i sina,
oca i kéerke, brata i sestre, muskarca i Zene), za suptilnu scensku igru
,hapetosti“ izmedu fenomenalnog tijela glumca, njegovog tjelesnog bitka-u-
svijetu, i prikaza nekog lika, za emotivno ,stapanje horizonata“, rediteljica



Mirjana Karanovi¢ ,slijedeéi i prepoznajuci u komadu i ritmove vlastite duse,
otvara i za sebe i glumackog partnera u predstavi emotivno polje , visokog
napona“.

7. Oliver Frlji¢, Kompleks Ristic, reditelj Oliver Frlji¢, Hrvatsko narodno
kazaliste ,Ivan pl. Zajc“, Rijeka & Slovensko mladinsko gledalisce, Ljubljana
& BITEF, Beograd & MOT, Skoplje

Vec vise od jedne decenije Oliver Frlji¢ — svojim rediteljskim, teatarskim
»akcijama“, tacnije i preciznije: svojom multimedijalnom performativhom
umjetni¢kom praksom, svojim radikalnim kritickim preispitivanjem
pojedinca, drustva i drzave u vrijeme raspada Jugoslavije i poslije, sa krajnje
direktnim, eksplicitnim tematiziranjem drustveno traumaticnih, tabuiziranih
problema, kroz model tvrdog dokumentaristickog teatra — gura prst u oko
drustvenoj ontologiji konzervativnog patrijahalnog narodnjastva i njegovim
kolektivistickim svjetonazorskim mitovima, njegovoj tihoj fasizaciji javnog
prostora. Ipak, najznacajnije u Frljiéevom radu, vrijedi markirati, nije
drustvena provokativnost samih problema koje otvara, vec, prije svega,
¢injenica da to Cini, nasuprot prvom utisku da je rijec o ,pamfletskoj
direktnosti“, i na umjetnicki vrlo promisljen, uzbudljiv, slozen, slojevit nacin.

| u predstavi Kompleks Ristic, Frlji¢ — kroz neverbalni, ikonicki teatar, niz
ekspresivnih scenskih slika, sa sedam glumaca koji ne izgovore ni rije¢ —
otvarajuci pitanje pozorisne i politicke egzistencije jednog od najznacajnijih
jugoslovenskih reditelja — LjubiSe Risti¢a, bez namjere, dakako, da se bavi
scenskom rekonstrukcijom njegove biografije, nacinje, zapravo, pitanje
sloZzenog odnosa politike i umjetnosti, umjetnika i vlasti, o relacijama
izmedu drustvene modi i stvaralastva, o ketmanskoj mimikriji, o drustvenoj
kontroli, o fukoovskim sredstvima kontrole drustvenog polja, ,nadziranja i
kaznjavanja“.

Selektor XV Festivala bh. drame

Nedzad Fejzi¢



