Izvjestaj selektora XX festivala bosanskohercegovacke drame, Zenica, 2021. god.
Dekonstrukcija akumulirane stvarnosti ili Katarza koja mora do¢i

U vrijeme kada duZe od godinu dana vlada pandemija Korona virusa, kada nas napustaju
neki znacajni umjetnici, ali i mnogi dragi ljudi, pokusavamo da vjerujemo da ova nevolja nece
dugo potrajati i da éemo se uskoro vratiti normalnom nacinu Zivota i rada. | bas u godini
pandemije odrzava se jubilarni Dvadeseti festival bosanskohercegovacke drame u Zenici.

Produkcija je,ne samo na prostoru Bosne i Hercegovine, vec¢ i Sirom svijeta smanjena,
rad teatara se Cesto zaustavlja zbog bolesti, zbog izolacije,jer je tako odlucio Krizni Stab, jer se
bojimo za sebe, za kolege, za one koje volimo, ali i za publiku. Pozorista rade sa smanjenim
kapacitetom, ograni¢en je broj gledalaca na predstavama, obavezno je noSenje maski i
odrzavanjefizicke distance tako neprimjerene sustini teatra. Jer teatar je Zivot, zajednistvo
izvodaca i publike, Ziva rije¢, ¢ovjek... PozoriSte je neposredno. Ono svjedodi aktivno, odmah i
direktno. A za to mu je potrebna publika kao Zivi o¢evidac njegove umjetnosti.

Ali, moramo se pridrZavati mjera za prevenciju Korona virusa. Zdravlje i Zivoti su nam
ugrozeni. Publika je zaplasena, vakcine se tesko dobijaju, strijepimo od onog $to moze da nam
se desi. Uprkos svemu tome, nase pozorisne kuée smogle su snagu, Cesto sa viSekratnim
pauzama i uspjele da realizuju nove predstave. Osjeéa se atmosfera neizvjesnosti, straha,
ponekad i beznada. Radilo se i uradilo, ali manje nego $to mozemo i $to smo navikli.

Izvjestan broj predstava jasno se odrediou odnosu na danasSnju situaciju eksplicitno
govoredi o pandemiji, ali i o aktuelnim drustvenim dogadanjima, dok su druge pokusale da se
sklone u umjetnost, baveéi se svevremenim temama, pokusavajuc¢i da izbjegnu pretjeranu
aktuelizaciju. Pa ipak, cjelokupnoj ovogodisnjoj produkciji imanentna je atmosfera pandemije
jer je ona neminovno utkana u svaki proces rada.A taj procescesto je trajao neuobicajeno dugo,
upravo zbog aktuelnih deSavanja.

Sve $to nam se dogada predstavlja izazov i mozda prekretnicu u buduéem zivotu i radu.
Kako ¢e sadasnja situacija uticati na razvoj teatra moci ¢emo da utvrdimo tek sa protokom
vremena. Hode li tiSina i hladno¢a u publici postati uobicajen nacin funkcionisanja, hoce li se
pozoriste preseliti na internet ne mozemosa sigurnoscu tvrditi, iako niko od teatarskih radnika
ne Zeli da izgubi Zivi kontakt sa gledaocem. Jer, uprkos svoj tehnologiji nikada nismo bili
globalno usamljeniji.

Nas rad se ipak nekako odvija, mada u izmijenjenim okolnostima, dok su neke nase
kolege u daleko losijoj situaciji. Npr.pozoriste u Dusiburgu u potpunosti je zaustavilo svoj rad, a
njihova zgrada je dobila novu namjenu i postala centar za testiranje na Kovid 19 i vakcinaciju.
Oni ¢e svoje predstave nastaviti da igraju tek kad prestane globalna restrikcija.

Teska vremena stvaraju dobru umjetnost, ali i jake ljude. Ponekad ih i lomi, ali u
pozoriStu nikada nije bilo lako. Nadajmo se da éemo iz sadasSnje situacije izi¢i jaci i zreliji,
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spremniji na vece izazove i teZe zadatke. Sekspir je u teZim okolnostima od ovih nasih, u vrijeme
epidemije kuge, kada su sva pozorista bila zatvorena na dvije godine, napisao neka od svojih
najboljih djela (Kralja Lira, Antonija i Kleopatru, Magbeta).

I ma koliko vanredna situacija poniStava pozorisSnu radnu logiku ona moze biti
svojevrstan filter koji ¢e odstraniti sve Sto sustinski ne pripada teatru. | publiku, ali i stvaraoce.
MozZda je ovo vrijeme suocavanja sa samim sobom, sa svojom umjetnos$céu, saosvajanjem novih
prostora, vrijeme u kome teatar pronalazi neke buduée oblike komunikacije sa publikom.

Zanimljivo je da nikada do sada nije bilo tako puno pozoriSnog arhivskog materijala na
internetu, koji i dalje ima svoje gledaoce. Nedavno istrazivanje britanske agencije ACA Arts
Marketing pokazuje da 43% korisnika digitalnih pozorisnih sadrzaja nikada nije prisustvovalo
predstavama u pozoristima Cije jesnimkepratilo preko interneta.Buducnost je tu, samo je treba
prepoznati i izdvojiti - kako rece pjesnik.

Kao selektor odgledala sam dvadesetak predstava i u zvani¢nu selekciju XX festivala
bosanskohercegovacke drame izabrala sljedece predstave:

To nikad nigdje nije bilo, Narodno pozoriste,Sarajevo

Dervis i smrt, Narodno pozoriste Republike Srpske, Banja Luka

Identitluk, Studio za izvedbene umjetnosti, Hrvatsko narodno kazaliSte Mostar, Narodno
pozorisSte Mostar

Nista nas ne smije iznenaditi, Pozoriste mladihSarajevo, Festival MESS

Kreketanje, Narodno pozoriste Tuzla

Sindlerov lift, Kamerni teatar 55, Sarajevo

N o ok

Nije ¢ovjek ko ne umre, Pozoriste Prijedor

PredstavaTo nikad nigdje nije bilo, Narodnog pozorista iz Sarajeva, radena prema
motivima romana Istorija bolesti Tvrtka Kulenovi¢a, u dramatizacijiDarka Luki¢a intimna je
ispovijest ¢ovjeka-stvaraoca-intelektualca kroz koju se prelamaju brojna zla koja rat donosi.
Uprkos tematici koja govori o gubicima, smrti i razaranju, o bolesti drustva, ali i pojedinaca, ovo
predstava gledaocima daje prefinjenu poetiku u kojoj trijumfuje Zivot, odnosno umjetnost.Jasan
i precizan rediteljski rukopis Dine Mustafi¢a stvaracitljivo, a istovremeno i viSeznacno scensko
djelo.

Porodicni, li¢ni, asocijativni i ispovjedni narativ piscanadograden crticama iz sje¢anja
ucesnika predstave,suocava nas sa ekstremnim situacijama ljudskog Zivljenja nakon kojih niko
nikada nije ostao isti. Osnovna pripovjedacka linija predstave uradena u postdramskommaniru,
nadopunjenamnostvom dokumentaristickih podataka, kao i citatima iz razli¢itih djela, poput
onih koja su preuzeta od Danila Kisa, dodatno je osnazila konzistentnostdramskog rukopisa.



Predstava To nikad nigdje nije bilopripada onoj rijetkoj kategoriji koja zadovoljava ukus
auditorijuma disparatnih estetskih kriterijuma, od gledalaca koji preferiraju najvise umjetnicke
kreacije do puka koji Zeli jasnu pri¢u koja drzi paznju i koja ga se duboko tice.

Znakovito promisljena i jednostavno realizovana scenografija nacinjena od mnostva
kanistera i kostima koji, iako smjesteni u dubini scene, dominiraju prostorom za igru. Scenski
pokret, kao i muzika nalaze se na istoj frekventnoj liniji sa ostalim elementima predstave i
rafinirano i tacno nadopunjuju cjelinu.

Dervis i smrt, predstava Narodnog pozoriSta Republike Srpske iz Banjaluke,autorski je
projekat makedonskog reditelja Dejana Projkovskog koji nam daje novo Citanje kultnog
Selimovi¢evog romana, koje poput mitskih pripovijesti Zivi u kolektivnom pamdéenju svakog
gledaoca. Ovo je jedna od onih predstava kakvu poznajemo jo$ iz antickih vremena, kada
gledaoci budno prateradnju iako su upoznati sa pricom.

Scensku enigmu banjalucke predstave reditelj je pokusao da otklju¢a na neobi¢an nacin.
Intimna drama Ahmeda Nurudina ispri¢ana je u formi scenskogspektakla. Bilo je to hrabro
hodanje po oSstrici noZza na kojojje trebalo znati ekvilibrirati. Monumentalna scenografija
Velentina Svetozareva ispunjena pijeskom odreduje pravac u kome se razvijao rediteljski
koncept. Metafora pijeska, odnosno praha iz koga smo postali i u koji éemo se vratiti jasno se
vidi kao okosnica rediteljskeideje. Pijesak koji poput vode procis¢ava, ali i poput zemlje
zatrpava, ulazi u tijelo, ali i duSu scenskih junaka pretvarajuéi ih u nistavilo. Scenografska
poetika dominira svakom scenom predstave stvarajuci svojevrsnu pjes¢anu simfoniju.

Mostarska predstava ldentitluk, radena u koprodukciji Narodnog pozorista Mostar,
Hrvatskog narodnog kazalista Mostar i Studia za izvedbene umjetnosti,nastala po motivima
knjige esejalibanskog pisca Amina Malufa(Amin Maalouf) ,U ime identiteta”,u reziji Tanje
Mileti¢ Orucevi¢ i udramatizaciji Dragana Komadine je drustvenoangazovanaplatforma na
kojojse na direktan, pitoreskan i osebujan nacin progovara o nasoj stvarnosti u kojoj katarza
mora da se dogodi. lako na trenutke Zestoko zariva kandze u nacionalno tijelo drugog, ponekad
mrskog, ali bliskog naroda, ona ipak nakon gledanja ne ostavljana publiku gorak ukus spoznaje.

Aktuelna do smijeha i do suza, na trenutke subverzivha i apologetska, ova
predstavapored rediteljske i dramaturskeestetike sintetiSe stavove i svjetonazore svih ucesnika
u predstavi, prije svega glumaca, koji su angazovano ucestvovali u stvaranju teksta, gradeci
vlastite likove, odnosno pojedinacne Zivotne price. Istrazujuci, piSuci i rezirajuci svoje uloge
glumci su duboko uronili u individualnu psihologiju i probleme pojedinac¢nih BH naroda, ali i
odnose sa drugima, koji samo u medusobnoj interakciji stvaraju cjelinu naseg Zivljenja.

Direktna, ali i duhovita ona vivisecira bosanskohercegovacko drustvo pokusavajuéi da
nakon intervencije bude S$to manje bola. | upravo u tom smijehu koji olakSava lezi sva



zavodljivost ove ,,pomiriteljske” predstave, koja nece promijeniti nase drustvo, ali nas nece ni
obeshrabriti u Zivljenju koje nam predstoji.

NiSta nas ne smije iznenaditi, autorski projekta Alesa Kurtau koprodukciji Pozorista
mladih Sarajevo i Festivala malih i eksperimentalnih scena Sarajevo (MESS)je zaigrani i pomalo
cini¢niscenskikaleidoskop. Aktuelna, ali i univerzalna, posveéena sadasnjem trenutku, ali i
opStevaZzeca ova predstava se poigrava krilaticama proslih vremena, koje se lako opredmedujuu
danasnijici. Klju€na rije€ za ovu leprSavu predstavu je oneobi¢avanje.

Napisan prije pandemije tekst ove predstave reprezentovao je zanimljivu anticipaciju
sadasnjih dogadanja. Strah od spoljnjih nedaéa (virusi, rat, bakterije, bojni otrovi, zradenje,
poplave...) integriSe se sa unutarnjim (strah, anksioznost, panika, socijalna distanca...)gradedi
pricu, koja sa podjednako empatije komunicira sa bilo kojim gledaocem u bilo kom teataru.

Predstavagovori o unutrasnjim doZivljajima vanrednih situacija, ali i o razli¢itim vidovima
obuke koja bi trebalo da preduprijedi predstoje¢e nevolje. Kroz zaumnu i katarzi¢nu igru,
suocavajudi se sa stvarnoscu, glumci pokusavaju svoj optimizam da pretoce na publiku kako bi
dozivjela procisc¢enje, ali i oslobadanje od strahova koji dominiraju nasim Zivotima.

U predstavi Kreketanje teatar se bavilo onim sto najbolje poznaje, samim sobom.Ova
drama autora Almira Basovic¢a u reZiji Alesa Kurta, u produkciji Pozorista Tuzlajasno se referise
na Aristofanovu komediju ,Zaba“(tematski, ali i samim naslovom), u kojojstvaraoci
predstave,polazeéi od anti¢kih motiva,kreiraju svijet u kome integriSu imaginaciju i realnost,
sadasnjost i daleku proslost.

Predstava nedvosmisleno oslikava danasnjeg covjeka ugusenog u moru pojedinosti,
informacija, zvukova, poruka, asocijacija... Nastala pod plastom Dionizija i sama je kao i njen
zastitnik  opijena pozoriStem,  Zivotom, ludilom,ritualima, prirodom, lutanjem,
igrom,misticizmom...

Ona jasno upuduje na signifikantne probleme savremenog teatara, stavljajuéi u prvi plan
iskrene tragaoce - protagoniste ove komedije/satire/drame, pozorisSne ljude, koji poput
Vernovih junaka ,Puta u srediste zemlje” silazeéi u podzemni svijet, zajedno sa gledaocima
poniru u dubinu pozoriSnog organizma, njegovu sustinu i apsurdnost, da bi na kraju izvjedbe
auditorijum dozivio fizi¢ko iskustvo ulaska i prolaska kroz scensku nutrinu.

Pokusavajuc¢i da spasi svijet, ali prije svega teatar, odbacujuci i negirajuéi opstu,
umjetni¢ku, kao i pozoriSnu eroziju, ova predstava simultano funkcioniSe na viSe znacenjskih
ravni,uspijevajuci da ne sklizne u hermeti¢nu samodovoljnost.

Kreketanjepredstavlja raskoSnu trpezu scenskih slika u kojojse glumci, ali i gledaoci,
uzimajuéi svega po malo, prejedaju detaljima, metaforama, simbolima, uzpovremenu
pojavuvizuelne i audio kakofonije, koja se u konacnici scena pretvara u orkestrirano visezvucje.



Sindlerov lift predstava Kamernog teatra 55iz Sarajeva u adaptaciji i reZiji Kokana
Mladenovi¢a radena prema istoimenoj knjizi Darka Cvijetiéa govori opiséevoj percepciji
dogadaja koje je svjedocio, ali i onih o kojima je posredno saznavao.Dramaturskim i rediteljskim
postupkom stvorena je snazna emotivna predstava u kojoj se prepliéu romantizirana sje¢anja na
jugonostalgi¢nu proslost, ali i na zla vremena koja su iz nje proistekla.

Kolektivna igra glumackog ansambla u ovoj fragmentarno gradenoj dramskoj strukturi,
bila je snazno uporiste rediteljske estetike, koja stilizaciju transponovanog poetskog rukopisa
pjesnika/glumca/reditelja u dramsku formunadograduje vjestom upotrebom elemenata djecijih
igara.

Istovremeno dominantna i nenametljiva muzika Irene Popovi¢ Dragovi¢ snazno
podcrtava i interpretira atmosferu predstave, kao i unutrasnje emotivno stanje aktera price.

Bosanskohercegovacki dramski klasik Nije ¢ovjek ko ne umreVelimira Stojanoviéa,drama
ili tragedija ili tragikomedija, viSestruko nagradivana, napisana prije vise od 40 godina i danas je
aktuela, ali sa drugacijim scenskim ¢itanjem, indukovanim vremenom u kome predstavanastaje.

Ova inscenacija radena u produkciji Pozorista Prijedor govori o opsteljudskim i
svevremenim temama, suocavanju sa smrcu, fizickom i mentalnom izolacijom, konfliktu kao
sublimaciji straha, samoci kao imanentnom znacenju Zivota, otudenju, bolesti...

Na trenutke apsurdna i u dramskom rukopisu i u rediteljskom konceptu, predstava odise
jednostavnoscu, preciznoséu, tempom koji najavljuje skorasnju smrt, sa dubokom i snazno
kontrolisanom emocijom svih ucesnika u predstavi u kojoj tiSina Cesto postaje protagonista.
Tisina u kojoj treperi kondenzovan krik.

Preuzimanjem motiva iz Stojanoviceve manje poznate drame ,Voéni dan“, kao i
postupkom osavremnjivanja i transponovanja pri¢e iz sedamdesetih godina XX stoljeéa u
danasnjicu reditelj Marko Misirata, nadograduje predstavumultinacionalnom i
multikonfesionalnomdimenzijom, odnosno ratnim iskustvom i traumama scenskih junaka.

U Zenici, 30. aprila 2021. dr Ljiljana Ceki¢



